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نگاهي به مجموعه شعر »سايه‌ام را بر ديوار 
جا گذاشته‌ام« مهدي مظفري‌ساوجي

عصر جديد

»سايه‌ام را بر ديوار جا گذاشته‌ام« مجموعه‌اي است ��
از رنگ‌ها و سايه‌هايي كه به شكلي مينياتوري در كنار 
يكديگر قرار گرفته‌اند و كليتي شاعرانه را رقم زده‌اند كه 
به عنوان دومين گام ش��اعر، قدمي محكم‌تر از قبل به 
حس��اب مي‌آيد. »تنهايي« يكي از شاخصه‌ها‌ي اصلي 
اين شعر‌هاس��ت و شايد بيراه نباشد كه تم اصلي غالب 
شعر‌ها را »رنج از تنهايي« بناميم. رنگ و سايه به عنوان 
مهم‌ترين تضادهايي كه در اين شعر‌ها مطرح مي‌شوند، 
ماهيتي متفاوت از كاركرد معمول‌ش��ان پيدا كرده‌اند و 
در يك چرخش معنايي، سايه به عنوان بخش سركشي 
از ي��ك انس��ان كه حقايق درون��ش را لخت به نمايش 
مي‌گذارد، بيان مي‌ش��ود و ب��ه زعم بنده رنگ‌ها‌‌ همان 
چيزي است كه از آن فرار مي‌كند يا به عبارتي ديگر از 
آن دور مانده است. جالب اينكه در تعريف علمي سايه، 
سايه پيامد آن بخشي از اشياست كه نور را از خود عبور 
نمي‌دهد و در مقابل زلال بودن و تلالو داشتن، مقاومت 
به خرج مي‌دهد. در واقع مظفري‌ساوجي با انتخاب اين 
عنصر - س��ايه - به عنوان محلي براي تبلور خاطره‌ها، 
سركش��ي‌ها و لحظات خوش از دس��ت‌رفته، توانسته 
دست به خلق معنايي ضمني در شعر‌هايش بزند و آن 
چيزي نيست جز رويگرداني از دنياي حاضر و رو آوردن 
به »س��ايه« يا‌‌ همان حقيقتي كه بر ديوار جا گذاشته 
است. اينجاست كه سايه در شعرهاي مظفري‌ساوجي 
معنايي همسنگ با حسرت پيدا كرده است. شعرهاي 
»با رد پاهايي كه رفته بودند...« و »تقصير باد نيست...« 

نمونه‌هاي خوبي براي نمود اين حسرت هستند. 
البته آدم‌هاي حاضر در اين ش��عر‌ها، گاهي وقت‌ها 
نسبت به شرايط پيش‌رو رويكردي انفعالي و خنثي اتخاذ 
كرده و تنها به بيان شرايط حاضر بسنده مي‌كنند. براي 
مثال در ش��عر »گاليه« رويكرد راوي به شدت انفعالي 
است و مثال‌‌ همان ضرب‌المثل »آب كه از سر گذشت...« 
مي‌شود. در واقع مهدي مظفري با وجود طرح موضوع و 
بيان حالات و شرايط انسان‌هاي وصف‌شده در شعرش، 
هرگز تزي براي برون‌رفت از شرايط حاضر ارايه نمي‌دهد 
و حداكثر ايده‌اش براي روبه‌رويي با اين اوضاع، رويكردي 

انفعالي‌ بسان شعر »گاليه« است. 
اعت��راض فروخ��ورده، نكت��ه ديگري اس��ت كه در 
مجموعه »سايه‌ام را بر ديوار جا گذاشته‌ام« مي‌توان به 
عنوان يك موتيف تكرار‌شونده از آن نام برد. اين اعتراض 
عمدتا به ش��رايط حال حاضر شاعر است اما باز هم به 
مانند آن چيزي كه در بحث حس��رت به آن اشاره شد، 
ش��اعر در پي بيروني كردن و نش��ان دادن اين اعتراض 

نيست و تنها به بيان آن و در ‌‌نهايت پذيرفتن اين شرايط 
بسنده مي‌كند. براي مثال مي‌توان به شعرهاي »باران«، 
»چراغ جادو« و »جاي خالي گلدان« اشاره كرد كه هر 
بار راوي خود را در موقعيتي خلاف انتظار مي‌بيند ولي 
در ‌‌نهايت با كمال اس��تيصال مجبور به پذيرش شرايط 
موجود مي‌ش��ود. در شعر »چراغ جادو« راوي مي‌گويد: 
»ح��الا مانده‌ام با اين غولي كه از چ��راغ در آورده‌ام چه 

كنم!«
تصوير‌س��ازي و كشف تصاويري جزيي در طبيعت 
و پيرامون ش��اعر، يكي از شاخصه‌هاي مثبت مجموعه 
»س��ايه‌ام را بر ديوار جا گذاش��ته‌ام« به حساب مي‌آيد. 
در واق��ع مظفري با تنگ كردن زاويه نگاهش به اش��يا 
و پديده‌ها، ابتدا دست به انتخاب ديتيلي از يك كليت 
مي‌زند و س��پس، آن بريده را در مقابل مفهومي كه در 
ذهن دارد مي‌گذارد و با نش��ان دادن شباهتي »هرچند 
مفهومي« اس��تعاره‌هاي جالبي از تقابل اي��ن ابژه‌ها و 
س��وبژه‌ها به نمايش مي‌گذارد. براي مثال راوي در شعر 
»غم‌ها« ابتدا تكه‌اي اس��فنجي را در جوي آب كش��ف 
مي‌كند و بعد خودش را با آن تكه اسفنج مقايسه مي‌كند 
كه غم‌ها را به خود جذب مي‌كند. در شعر »شب« هم 
ابتدا كليتي به نام ش��هر در شب را بازنمايي مي‌كند و 
بعد اين بازنمايي را در مقابل مفهومي كه در ذهن دارد، 

قرار مي‌دهد. 
شايد بتوان مهم‌ترين نقصان اين مجموعه را نداشتن 
»پروب��ال« دانس��ت. پر‌و‌بال به معني‌‌ همان گس��ترش 
عرضي‌اي كه تك‌تك ش��عر‌ها از نبود آن رنج مي‌برند. 
در واقع شاعر تمام تلاش��ش را در اين مجموعه صرف 
ساخت و انتقال يك معني كرده و به نظر همين مساله 
باعث فشرده شدن و كم حجم شدن بسياري از شعر‌ها 
ش��ده اس��ت. گاهي وقت‌ها به نظر مي‌رسد، بعضي از 
شعرهاي اين مجموعه جاي آن را دارند كه بيشتر بسط 
پيدا كنند اما قبل از اينكه ش��عرها به تبلوري حسي و 
ش��اعرانه برسند، شاعر نقطه‌ پايان را بر شعر گذاشته و 
ديگر آن را ادامه نداده است. براي نمونه مي‌توان به شعر 
»سفيد« اشاره كرد كه شاعر با خلق تصويري بسيار بكر 
از ميله‌اي خالي از پرچم و بيرون مانده از برف، محيطي 
سراسر سكون را به نمايش مي‌گذارد، اما اين تصوير تنها 
در حد يك تصوير باقي مي‌ماند و مخاطب از خواندن يك 

شعر كامل محروم مي‌ماند. 
در پايان بايد گفت كه مجموعه شعر »سايه‌ام را بر 
ديوار جا گذاشته‌ام« به عنوان دومين تجربه از شاعري 
كه نشان داده در كشف لحظات شاعرانه و ريز شدن در 
پديده‌ها تبحر دارد، كارنامه موفقي به حساب مي‌آيد و 

نويد شاعري استخوان‌دار و خوش‌آتيه را مي‌دهد. 

خاطرات پابلو نرودا

يادها و يادبودها، خاطرات پابلو نرودا – ش��اعر مبارز ��
ش��يليايي و برنده جاي��زه نوبل – به قلم خود اوس��ت. 
خاطراتي كه با روايت دوران كودكي ش��اعر آغاز مي‌شود 
و ب��ا يكي از نقطه عطف‌هاي تراژيك تاريخ س��رزمين او 
يعن��ي قتل س��الوادور آلنده و كودتا در ش��يلي به پايان 
مي‌رس��د. نرودا در اين كتاب نه فقط راوي زندگي خود 
كه راوي دوران پرحادثه‌اي اس��ت كه از س��ر گذرانده و 
همچنين راوي آشنايي‌هاي خود با چهره‌هاي سرشناس 
ادب��ي معاصرش. چهره‌هايي نظير ل��وركا، پل الوآر، ايليا 
ارنبورگ و... كتاب، ش��امل 19 فصل است با عنوان‌هاي 
»روستازاده«، »گمگشته در شهر«، »جاده‌هاي جهان«، 
»تجلي خلوت«، »اسپانيا در قلب من«، »در جست‌وجوي 
ش��هداي جنگ«، »مكزيكو، گلي با خار«، »كش��ورم در 
تاريكي«، »آغاز و پايان تبعيد«، »سفر دريايي و بازگشت 
به وطن«، »شاعري يك پيشه است« و »سفاكي در زادگاه 
محبوب« و البته به انضمام پيوست‌هايي شامل »كارنامه 
نرودا«، »گفت‌وگويي با نرودا«، »پيرامون كودتاي شيلي«، 
»ش��كوه‌هايي اندر رويداد شيلي« و »نمونه‌هايي از شعر 
پابلو نرودا.« خاطرات پابلو نرودا در تعداد 1100 نس��خه 
و با قيمت 9000 تومان توس��ط انتش��ارات نگاه منتشر 

شده است. 

سينما به روايت ژيژك

اس�الوي ژيژك را بايد يك نظريه‌پرداز س��ينما نيز ��
دانست. ژيژك از سويه‌هاي نقد روانكاوانه لاكان استفاده 
مي‌كند و س��ينما را از اي��ن زاويه مورد نقد، بررس��ي و 
واكاوي قرار مي‌دهد. نش��ر روزبهان به تازگي ترجمه‌اي 
از تاويل‌هاي ژيژك بر چند فيلم با ترجمه س��عيد نوري 
منتش��ر كرده اس��ت. نوري در مقدمه دليل انتخاب اين 
كتاب براي ترجمه را چنين شرح مي‌دهد: »انتخاب اين 
مت��ن، دو دليل دارد؛ اول آموزش نقد روانكاوانه از طريق 
نمونه‌هاي متنوع است‌... و دليل دوم به برخورد تحليلي 
با قس��مت‌هايي از فيلم‌ها برمي‌گردد كه بعضا مضمون 
مركزي فيلم نيس��تند و خوانش منتقد روان��كاو از اين 

صحنه‌ها هستند.« 

میان این همه هیاهو

واه��ه آرم��ن در گفت‌وگويي مي‌گوي��د: »نود درصد ��
مردم ارمنستان ش��عر مي‌گويند، آن هم شعر آزاد و اين 
نش��انه علاقه اين مردم به شعر آزاد است.« »سطر اول را 
نمي‌نويسم« انتخاب و ترجمه اين شاعر و مترجم از شعر 
كوتاه ارمنستان است. اين مجموعه شامل شعرهايي كوتاه 
از 13 شاعر ارمني است. در اين كتاب شعرهايي از مارينه 
پطروسيان، وارتان هاكوپيان، گئورگ تومانيان، تادئوس 
تونويان، نونا بغوس��يان، فرونزيك گيراگوس��يان، آشوت 
گابريليان، گورگن بارنتس، سونا وان، سمبات بونياتيان، 
غوكاس سيرونيان، شانت مگرديچيان، ناييرا هامبارسوميان 
آمده است. واهه آرمن بيوگرافي كوتاهي از هر يك از اين 
ش��اعران در ابتداي شعرها آورده اس��ت كه خواننده را با 
زندگي شاعران اين مجموعه بيشتر آشنا مي‌كند. شعري 
از مارينه پطروسيان: »بروم كمي سنگ بياورم/ و در اتاقم 

بگذارم./ كمي واقعيت/ ميان اين همه هياهو.«

افسانه‌ها و میراث شفاهی

افسانه‌ها را مي‌توان تاريخ و ميراث شفاهي انسان ناميد ��
كه از روزگاراني دور و از ذهن و زبان مردمي كه در گذشته 
زندگي مي‌كرده‌اند، س��ينه به سينه به امروز رسيده است. 
افسانه‌ها با توجه به خاس��تگاه زايش و رشدشان هر كدام 
ويژگي‌ها و مولفه‌هاي خاص خود را دارند و س��هم تاريخ و 
قدمت تاريخ در اين افسانه‌ها بي‌شك مويد عمر آن سرزمين 
است. افس��انه‌هاي س��رزمين كهن مازندران نيز مشمول 
همين مساله است. مازندران با طبيعت بكر و زيبايش محل 
زايش قصه‌ها، افسانه و حتي اسطوره‌هاي فراواني بوده است 
كه طيار يزدان پناه لموكي اين افسانه‌ها را در كتابي به نام 

»افسانه‌هاي مازندران« جمع‌آوري كرده است.
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آيت دولتشاه

نگاهی به »آونگ فوكو«، اثر اومبرتو اكو

چگونه واقعيت جعل مي‌شود

درباره »آونگ فوكو«، نوشته اومبرتو اكو

راز، جايي ديگر است

امبرتو اكوي رمان‌نويس، در همين چند رماني كه از 
او به فارس��ي ترجمه شده، نشان داده است كه به شدت 
ب��ه دنبال عيان س��اختن جعليت هر آن چيزي اس��ت 
ك��ه ما طبيعي فرض مي‌كنيم. رمان‌نويس��ي او منزلتي 
هستي‌شناختي دارد و از دل دغدغه‌اي جدي برمي‌خيزد 
و همين اس��ت ك��ه در كل رمان‌هاي��ش مي‌توان خطي 
مشخص را دنبال كرد: واقعيت و به تبع آن تاريخ، جعلي 
است. حقيقت ازلي وجود ندارد، پس هيچ چيز هم ابدي 
نيست. تاريخ محصول خلاقيت اذهان مردمان همچون 
بائودولينو و واقعيت برساخته بازي‌هاي روشنفكرانه راوي 
»آونگ فوكو« و دوستانش است. اكو، كليتي تمام‌عيار را 
هدف قرار مي‌دهد، پيرو شعار مشهور گوته است كه هر 
رمان��ي بايد توان جا دادن كل جهان را در خود داش��ته 
باشد و مانند فلوبر تمام تلاشش را به كار مي‌بندد تا تمام 
معرفت بشري دوره‌اي خاص را در رمانش بگنجاند، كاري 

كه فلوبر در »بووار و پكوشه« عمري بر سر آن نهاد. 
ارسطو تاريخ را از »علوم نقلي« مي‌دانست، به اين دليل 
كه معتقد بود تاريخ با كليات سر و كار ندارد و علم جزييات 
است، علم نقل بي‌طرفانه وقايع جزيي است و ايده در آن 
راهي ندارد. هرچند بديهي اس��ت كه قول ارسطو امروزه 
اعتب��اري ندارد، اما ايده خام او س��نگ محكي براي بيان 
تفاوت تاريخ و رم��ان در اختيار مي‌گذارد: رمان برخلاف 

تاريخ مدنظر ارسطو با كليات سر و كار دارد و همين تفاوت 
كليدي رمان با تاريخ اس��ت. در يك متن تاريخي وقايعي 
روايت مي‌ش��وند كه تكرار آنها در هيچ لحظه ديگري در 
تاريخ به همان شكل ممكن نيست، حال آنكه رمان راوي 
وقايعي است كه امكان وقوع آنها در سرتاسر تاريخ وجود 
دارد. از اين رو، چه نويس��نده داستان علمي تخيلي و چه 
نويسنده داس��تان تاريخي، هر دو در عين حال نويسنده 
عصر خود و همچنين نويسنده تمام تاريخ نيز هستند. آنان 
تاريخ را نقل نمي‌كنند، مي‌س��ازند و پاي ساخته‌شان به 
مثابه حقيقت مي‌ايستند. در »آونگ فوكو«، چيز ديگري 
هم به اين فرآيند ساختن تاريخ افزوده مي‌شود: ساختن 

واقعيت. نه فقط گذش��ته‌اي كه از 
خ�الل كتاب‌ها و موزه‌ه��ا و ديگر 
تاريخ مي‌شناس��يم  پس‌مانده‌هاي 
جعل��ي مق��دس و دروغي حقيقي 
است كه لحظه حال ما، فضايي كه 
در آن به سر مي‌بريم، محيطي كه 
مي‌بينيم و اشيايي كه مي‌شناسيم، 
اينه��ا نيز ممكن اس��ت جعل ناب 
باش��ند، محصول بازي‌اي شبيه به 

بازي شخصيت‌هاي رمان »آونگ فوكو.« تمثيل آغازين 
رمان، ق��دم زدن راوي در موزه دس��تاوردهاي علمي در 
پاريس كه خواننده را بي‌شك به ياد عتيقه‌فروشي فصل 
آغازين »چرم ساغري« بالزاك مي‌اندازد، تمثيلي گويا و 
كامل است: تاريخ پيشرفت بشر تاريخ سرهم‌بندي‌هاست. 
انس��ان‌هايي بوده‌اند كه ذهن‌شان روابطي بين چيزهاي 

بي‌ربط يافته اس��ت، اشيايي را به هم مرتبط كرده‌اند كه 
در ظاهر هيچ ربطي نداشته‌اند و از طريق مجموعه‌اي از 
اتصالات دستگاهي ساخته‌اند و چيزي توليد كرده‌اند كه 
زندگي بش��ر را زير و رو كرده اس��ت. راوي رمان اكو در 
ميان اين اختراعات قدم مي‌زند، سرهم‌بندي‌ها و اتصالات 
گذش��تگانش را به دقت وارسي و ما را به جهان اتصالات 
و س��رهم‌بندي‌هاي خود و دوس��تانش وارد مي‌كند. كل 
رمان »آونگ فوكو« حكايت اين سرهم‌بندي جنون‌آميز 
مشتي شخصيت ش��يدايي اس��ت كه گويي براي مهار 
مازاد اطلاعات و داشته‌هايش��ان دس��ت به طراحي يك 
بازي مي‌زنند و در اين بازي كه آميزه‌اي است جنون‌آسا 
از ادبي��ات و تاريخ و علم، به حدي 
پيش��رفت مي‌كنند كه واقعيت به 
تصرف بازي آن��ان در مي‌آيد. ايده 
مح��وري رمان اكو روش��ن اس��ت: 
طراحي ب��ازي براي عرصه نمادين، 
اگر با چنان پش��توانه‌اي انجام شود 
كه ش��خصيت‌هاي رمان اكو از آن 
بهره‌مندن��د، در حكم تركي در اين 
عرصه و توليد فضاي نماديني است 
كه از واقعيت موجود به مراتب واقعي‌تر خواهد بود. آنچه 
در ذهن ش��خصيت‌هاي اكو مي‌گذرد و عينيت يافتنش 
بيش از هر چيز در هيات مشتي كلمه مكتوب و شفاهي 
اس��ت، مي‌تواند زي��ر و رو‌كننده واقعيت اش��يا صلب و 
محكمي باش��د كه پيرامون ‌ما را فرا گرفته‌اند. جهان ما 
جهان جعليات است و جعل مضاعف اكو در »آونگ فوكو« 

به خوبي اين جعل بنيادين و آغازين را برملا مي‌كند. 
اما بين س��ه رمان مهمي كه نگارنده از اكو به فارسي 
خوانده اس��ت، اين يكي نس��بت به »بائودولينو« و »نام 
گل سرخ« ضعفي غيرقابل گذشت دارد كه اتفاقا نتيجه 
آگاهي بيشتر نويسنده بر موضوع رمان و عدم توانايي او 
در كنترل اطلاعات خود و حفظ ساحت رمان به مثابه ژانر 
بوده اس��ت. در اين رمان، اكو گنجاندن كليتي از جهان 
در كار خوي��ش را بدل به محتوا ك��رده، به اين معنا كه 
صفحات رم��ان را از انبوه اطلاعات به مفيد و بي‌مصرف 
انباش��ته اس��ت و اين نمايش بيش از حد فرهيختگي، 
رمان را بدل به سمس��اري‌اي پر از اشياي بي‌ارزش كرده 
است. اكو فيلسوفي است كه به رمان‌نويسي روي آورده و 
برخلاف ديگر كس��اني كه از سر تفنن رمان مي‌نويسند، 
مرزهاي اين نوع ادبي را به خوبي مي‌شناس��د. اكو در دو 
رمان ديگري كه ذكر كرديم، بر خلاف مثلا سارتر، رمان 
ننوش��ته تا حرف‌هايي را كه فيلسوف مي‌خواهد بگويد و 
متن فلسفي مجالش را نمي‌دهد به ساحت رمان بياورد. 
او مرزهاي رمان را مي‌شناسد. اما در »آونگ فوكو« نشاني 
از اين درك و شناخت در كار نيست. سرريز اطلاعات اكو 
رمان را فربه كرده و پوچي بنياديني كه رمان بر اس��اس 
آن بنا شده و ايده پيش‌برنده بازي شخصيت‌هاست، زير 
حجم اطلاعات رمان له ش��ده و به حاش��يه رانده ش��ده 
اس��ت. فرهيختگي اك��و در اين رمان كار دس��تش داده 
و انباش��تن محتواي رمان از اطلاع��ات تاريخي و ادبي و 
ديني، آزادي‌اي را كه قاعدتا ايده درخشان رمان بايد توليد 

مي‌كرد، خفه كرده است. 

اگر بپذيريم كه رمان، روايت شكس��ت‌خوردگان است 
پس تاريخ رمان را نمي‌ت��وان بدون در نظر گرفتن مقوله 
شكست – شايد همان شكست باشكوهي كه فاكنر درباره 
نويس��ندگان از آن سخن گفته – بازنويسي كرد و درست 
همين‌جاست كه رمان با نقطه‌هاي مخفي و كور تاريخ گره 
مي‌خورد. در »آونگ فوكو« اين نقطه كور و مخفي مانده نه 
علوم خفيه و سير تطور اين علوم، آن‌گونه كه رمان از آن 
انباشته شده كه برعكس اتفاق‌هاي كوچك و پراكنده‌اي 
اس��ت كه زير عنوان هيچ علمي قابل رده‌بندي نيستند و 
ب��ه دليل اينكه واحدهايي كوچك از زمان – گاه به اندازه 
يك لحظه – را اشغال مي‌كنند چنان فرارند كه به چنگ 
آوردن‌شان دشوار اس��ت. مي‌گريزند و جز در روايت‌هايي 
گمش��ده، نامنس��جم و مخفي مان��ده ردي از خود به جا 
نمي‌گذارند. اينها همان لحظه‌هايي هستند كه در صورت 
به چنگ آمدن، تاريخ را رستگار مي‌كنند. لحظه‌هايي كه 
اومبرت��و اكو در رمانش آنها را ب��ه صورت ميان پرده‌هايي 
مفرح و بيشتر نئورئاليستي در ميان قسمت‌هاي كشدار و 
به عمد ملال‌آور مربوط به علوم خفيه و انجمن‌هاي مخفي 
آورده اس��ت و جالب اينجاس��ت كه شيطنت اكو نه آنجا 
كه قهرمانان رمانش قصد ش��يطنت دارند – يعني همان 
عرصه علوم خفيه و تحريف تاريخ به واسطه آنها – كه در 
همان ميان پرده‌هاي نئورئاليستي خود را تمام و كمال به 
نمايش مي‌گذارد. ياكوبو بلب��و – قهرمان رمان – از زمره 
شكست‌خوردگان است؛ شكس��ت خورده‌اي كه سوزان از 
ش��وق نوشتن، به كار ويراستاري براي يك ناشر شارلاتان 
مش��غول اس��ت. اصلي‌ترين مانع بلبو در راه نوشتن، عدم 
اعتماد به نفس اوس��ت. او در هيچ عرصه‌اي – چه نوشتن 
رمان، چه مبارزه سياس��ي و چه عشق – اعتماد به نفس 
لازم را ن��دارد و تمامي اين ميدان‌ه��ا را به حريف واگذار 
كرده و گريخته است. رمان‌هاي بزرگ و روايت‌هاي كلان 
به مثابه پدراني خوفناك، بلبو – اين پس��ر ناتوان عقيم و 
ترس‌خورده – را احاطه كرده‌اند. بلبو مي‌كوشد با جابه‌جايي 
نقش ويراستار و نويسنده در روايت‌هايي كه جعل كرده و 
در فايل‌هاي كامپيوترش موجودند، نويس��ندگان بزرگ را 

محصول خلاقيت ويراس��تاران 
زبده معرفي كن��د. از تفريحات 
ديگ��ر او اين اس��ت كه در دفتر 
انتش��ارات به هم��راه همكارش 
ديوتالوي به موازات علوم جدي و 
موجود، علومي مضحك را جعل 
كنند: دس��ت انداختن دانش و 
همچنين جع��ل تاريخ و جعل 

نويسنده از طريق سركار گذاشتن نويسندگان بي‌استعدادي 
كه ناشر شياد برايشان شكار مي‌كند. نويسندگاني كه ناشر 
هندوانه زير بغل‌شان مي‌گذارد و به آنها مي‌گويد كه جلوتر 
از زمانه‌شان هستند و كسي به اين زودي درك‌شان نخواهد 
كرد و بعد هم براي چاپ آثار درك ناشدني‌شان تلكه‌شان 
مي‌كند. كتاب‌ها كه چاپ ش��د كار بلب��و و ديوتالوي آغاز 
مي‌شود. آنها بايد در كتابي كه شرح حال نويسندگان بزرگ 
است براي اين نويسندگان بي‌استعداد هم جايي باز كنند 

و شرح كش��افي از آثار آنها را در آن 
كتاب بنويس��ند. اي��ن كلاهبرداري 
اگر براي ناش��ر س��ودي كلان را به 
ارمغان مي‌آورد، براي بلبو بيشتر به 
مثابه يك انتقام‌جويي اس��ت. انتقام 
از ادبياتي كه نتوانس��ته ب��ه آن راه 
ياب��د و اكنون با جع��ل و گنجاندن 
ن��ام نانويس��نده‌هايي س��اده‌لوح در 
ميان اس��امي بزرگ، مي‌كوش��د آن 
ادبي��ات ب��زرگ را مخ��دوش كند. 
در ميان��ه اين حقه‌بازي اس��ت كه 
كازئوبون – راوي رمان – هم به بلبو 
و ديوتال��وي مي‌پيوندد و از اين پس 

دريچه‌اي تازه به روي قهرمانان رمان باز مي‌شود. كازئوبون 
متخصص قرون وسطي و نو معبدي‌هاست و پاي اين فرقه 
و به مرور، ديگر فرقه‌هاي مرتبط با علوم خفيه را به بازي 
انتقام‌جويانه بلبو باز مي‌كند. سه ويراستار شروع مي‌كنند به 
جعل تاريخ جهان و بازنويسي طنز‌آميز آن براساس علوم 

خفيه. رمان آنچنان از روايت‌هاي 
گوناگون مربوط به علوم خفيه و 
جادو و جمبل، انباشته شده كه 
گاه خوانن��ده احس��اس خفقان 
مي‌كند و اين همان حسي است 
كه اكو به راس��تي مي‌خواهد در 
خوانن��ده‌اش‌ برانگي��زد؛ همان 
حس��ي كه به نوعي ريش��ه در 
پيوند علوم خفيه با فاشيسم دارد و تنها راه‌هاي رهايي از 
اين خفقان فاشيستي، هواخورهايي است كه اكو با تعبيه 
روايت‌هاي نئورئاليستي و حقيقتا سرخوشانه‌اش در ميانه 
ش��رح ملال‌آور س��ير تاريخي علوم خفيه، در رمان ايجاد 
مي‌كند. كل »آونگ فوكو« به تعبيري ش��رح نبرد اين دو 
اس��تراتژي روايي اس��ت كه خود از كنار هم چيده شدن 
ژانرهاي گوناگون پديد آمده‌اند. داس��تان در اواس��ط دهه 
70 اتفاق مي‌افتد. چندين س��ال پس از خوابيدن ش��ور و 
هيجان مي‌68 اكنون كتابخانه‌ها از 
كتاب‌هاي مرب��وط به كيمياگري و 
علوم سري انباشته شده است. علومي 
كه گوي��ا كم طرفدار هم نيس��تند. 
فاشيسم در حال سازماندهي مجدد 
خود از طريق رسوخ ايدئولوژيك به 
ذهن مردمي است كه ميان فرقه‌هاي 
مخفي پرس��ه مي‌زنند تا ب��ه رازي 
دس��ت يابن��د ك��ه در آن فرقه‌هاي 
مصنوعي وعده كشفش به آنها داده 
شده است. راز اما جاي ديگري است 
و راز ب��ي‌روح و ملال‌آور بودن روايت 
تاريخ فرقه‌هاي مخفي در رمان اكو 
نيز درس��ت در همين بدون راز بودن اين فرقه‌هاي جعلي 
نهفته اس��ت. روايت، به ش��دت و البته به عمد، تصنعي و 
فاقد روح است. همان‌طور كه شوخي شكل گرفته برپايه 
آن روايت‌هاي فرقه‌اي هم از سرزندگي شوخي‌هاي مربوط 
به صحنه‌هاي نئورئاليستي تهي است. بازسازي طنزآميز 

تاريخ علوم خفيه توسط قهرمانان رمان، مقابل شوخي‌هاي 
تصادفي، طبيعي و ناخواس��ته‌اي قرار مي‌گيرد كه بيشتر 
برآمده از دل موقعيت هس��تند تا اينك��ه از قبل طراحي 
شده باشند. در مقابل اين سرخوشي رستگار كننده، علوم 
خفيه، قهرمانان رمان را مسموم مي‌كند. مسموميت ناشي 
از خفقاني كه شايد اگر آن هواخورهاي نئورئاليستي نبود، 
خواننده رمان هم به آن دچار مي‌شد و در پايان مي‌بينيم 
يك��ي از همين هواخورهاي مخفي‌مان��ده در گنجه خانه 
قديمي بلبو است كه او را در نوجواني رستگار كرده است. 
ادامه زندگي بلبو تلاش��ي از هم گسيخته براي بازيابي آن 
لحظه اس��ت. تلاشي كه به مرور منحرف شده و در گنجه 
مخف��ي مانده و بلبو به م��رور روايت‌هايي را جايگزين آن 
كرده كه به جاي رس��تگاري او را به خفگي كشانده‌اند. از 
قهرمانان رمان، تنها كس��ي كه به واسطه نوع زندگي‌اش 
مي‌تواند بين دو جهان مصنوعي و فاشيستي علوم خفيه 
و طنز طبيعي و سرخوشانه جهان واقعي رفت و آمد كند، 
خود راوي است. او در جايي خود را با كارآگاه رمان شاهين 
مالت مقايسه مي‌كند و واقعا هم نقش يك كارآگاه را در 
رمان اكو ايفا مي‌كند؛ كارآگاهي كه هم در معرض ملال 
خفقان‌آور در اصل بدون رمز و راز علوم خفيه است و هم 
در معرض زندگي. رمزگشايي زن راوي از يكي از اسنادي 
كه راوي و دوستانش آن را يك پيام معبدي مهم و تاريخ 
ساز مي‌ش��مارند و تقليل يافتن اين نوشته به يك متن 
پيش‌پاافتاده از طريق اين رمزگشايي يكي از نمونه‌هاي 
مواجهه ديالكتيكي طنز طبيعي سرخوشانه و رهايي‌بخش 
با طنز تصنعي س��اخته ش��ده بر پايه علوم خفيه است. 
همچنين است تضاد فرزند سرزنده تازه به دنيا آمده راوي 
با حيوانات تاكسي درمي شده‌اي كه راوي در آستانه تولد 
فرزندش با آنها روبه‌رو مي‌شود. از اين لحاظ مي‌توان گفت 
ك��ه اكو بهتري��ن راوي را براي ميانجي‌گري بين خفقان 
روايتي كه يك سرش به فاشيسم گره خورده و سرخوشي 
رهايي بخش لحظه‌هاي گسسته و پراكنده و كوتاه‌تري كه 
ميان آن روايت خفقان‌آور و مسموم‌كننده مي‌آيد، انتخاب 
كرده است. لحظه‌هاي رهايي‌بخش به مانند روزنه‌هايي كه 
در انسجام و رازآلودگي دروغين روايت مسلط اخلال ايجاد 
مي‌كنند، كوچك هستند. آنقدر كوچك كه به دشواري به 
چشم مي‌آيند. اين لحظه‌ها در نقطه‌هاي كور رمان قرار 

گرفته‌اند. 
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همين‌جاست كه رمان 

با نقطه‌هاي مخفي و كور تاريخ 
گره مي‌خورد. 

 در »آونگ فوكو« اين نقطه كور 
و مخفي مانده اتفاق‌هاي كوچك 

و پراكنده‌اي است كه
 زير عنوان هيچ 

علمي قابل رده‌بندي نيستند

نكته 

در »آونگ فوكو«، چيز ديگري 
هم به اين فرآيند ساختن تاريخ 

افزوده مي‌شود: 
ساختن واقعيت. نه فقط 

گذشته‌اي كه از خلال كتاب‌ها 
و موزه‌ها و ديگر پس‌مانده‌هاي 
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